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SUMARIO: O rosto (e a cor) da cidade histérica, com face das pessoas, deixa-nos
imediatas impressdes sobre Obvias questdes estdigadas ao nosso inato desejo de
beleza, ou informac8es — por vezes muito precisssbre 0 seu estado de conservacéo e
saude. Conta-nos também muito sobre a pujanca owestio da(s) alma(s) que
habitam(ram) essa pele. Na comunicacao faz-serenethistorial de diversas tentativas
para lidar com o problema de planear e projectaeimencdes de conservacdo da imagem
urbana em tecidos histéricos, sistematizando asdadbgias ensaiadas de projecto da cor
e diagnosticando os problemas de maior relevanamajnda se manifestam.
PALAVRAS-CHAVE: Planos de Cor, Imagem Urbana, Refnio Urbano, Restauro
Urbano.

ABSTRACT: The face (and the colour) of the histbreity, like the face of humans, gives
us strong impressions about obvious aestheticatarsgtlinked to our innate beauty desire,
or precise information’s about their health and servation status. Above all, it tells a lot
about the life or death of the soul inside thatnskihis communication makes a small
historical review of various methological approasht® the problem of colour planning
and colour-design inside Portuguese urban cons@wmadreas, trying to diagnose some of
the most relevant problems still remaining.
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1 INTRODUCAO

A discussdo da cor em patriménio urbano transpwtaimediatamente para a eterna
dialéctica entre conservacdo e mudanga, sobretadinte a constatacdo, tdo actual, da
intima relagdo entre “cidade” e transformacao, orgdsa evolugdo dos “homens” que,
como cidad&os, (a) “habitam”, e que, como tal;'sap”.

O dilema surge mais dramatico quando decidimosalg@mas cidades sdo testemunhos
fulcrais da historia e da arte e, como tal, asjdes®s conservar para o futuro, garantindo a



perenidade essencial dos seus valores materiaidt@ais, o que sempre impds uma
constante negociagdo com os outros valores do aithancionais, econdémicos, politicos).
Isto numa nova era “global”, caracterizada pelaisuento de novas comunidades multi-
étnicas e multi-culturais para as quais necessaritaos significados e significantes da
cidade, enquanto patriménio, sdo bem diversos dtigos e auto-justificados énfases
nacionalistas.

2 AS CORES DO(S) TEMPO(S)

E mais do que pacifico dizer-se que a cor faz patégrante e é elemento fulcral dos que
caracterizam, humanizando, o espac¢o urbano e ectfuiico, tornando-o reconhecivel e
identificavel. E também coerente assumir-se queaaipulacdo da cor é imprescindivel a
coeréncia das intervencbes sobre a cidade existemguanto instrumento de
(re)conformacao e (re)desenho da prépria imagemnarbisto tanto no quadro de acc¢bes
de conservagdo como na inser¢do, mais (ou menesdrante, das novas arquitecturas

A sobrevalorizacdo da questdo da autenticidadénpmatial na teoria da conservacao tem
conduzido a discussdo da cor na cidade histérica gaas vias principais: (i) uma de

caracter abstracto, relacionada com o sopesaigtuficados estéticos e linguisticos da cor
em arquitectura e da sua variacdo no tempo; @litea mais material, relacionada com o
conhecimento das evolugdes e impactos na tecnottagicor e das formas como esta se
concretizou em superficies, revestimentos ou acab&rs arquitectonicos.

Se a cor é sensac¢do de cor, enquanto interpretiecie pelo cérebro humano, a cor de
uma arquitectura serd sempre a cor dos materigizdbs quando iluminados por uma
fonte de luz, ou seja, das solucdes de matendlwade superficies que exprimem
intencBes arquitectonicas.

Historicamente a cor em arquitectura pressupunhiliaacdo de materiais disponiveis
localmente. Com esses materiais obtinham-se gaet@svamente restritas de cores, em
nada comparaveis a quase infinita variedade dasibjflatades actuais (no recurso as
magicas maquinas “misturadoras” que num instanbeickam tintas, afinando os mais
complexos tons e produzindo uma extraordinaria lyggmeidade cromatica).

Cada cidade, cada regido, tinha as suas propriess,cdentro de especificos tons,
resultantes das diferentes composicdes dos minpraigentes nos seus solos, do que
resultavam ligeiras variacdes tonais das cores-hamseocre de Leiria dificilmente seria
igual a um ocre de Mourdo. Destas diferencas surgis efeitos desfumaturay de que
tanto falam os tratados italianos, ou seja umardigeariacdo de cor que se torna peculiar a
um lugar urbano e da sua cultura visual.

Cada época possuiu a sua cultura arquitectoniaguiad correspondeu uma especifica
cultura cromatica. Houve tempos em que a belezfjcacia (poder de coloragdo), ou
prestigio cultural, divulgaram pigmentos como ebétTerra de Siendpopularizado no
Renascimento), odmarelos de Napoleos Vermelhos de Roussillprou determinados
azuis (Azul Esmalte) e as cores pastéis do Barmpge,gradualmente venciam a forte e
intrinseca “regionalidade da cor”.

Houve outros tempos em que a cor foi instrument@alier, como os aulicos amarelos-
ouro do Império dos Habsburgos, os amarelos-tec@ore-leone colore-matonj
Mussolinianos, ou @&marelo DGEMNe o Branco-cal do Estado Novo. A cor foi desde
sempre utilizada como instrumento individualizadoiseparador das classes, atingindo
neste capitulo o seu auge na explosdo do ecletrmindgdualista e romantico, dos meados
do século XIX, na afirmacdo do terceiro poder. Aylarizacdo da diferenca cromatica,



coincide com a exploséo das artes ditas “decosditvalos seus ornatos e fingimentos, isto
no exacto momento em que a industria facilitav@aunrso a novas tintas e pigmentos, o
gue enormemente facilitou esta nova democraciaucoista da cor.

A cor mudava como sempre mudou. Mas a constansianes e das técnicas tradicionais,
divididas entre a pintura a seco (a 6leo) e sobticetis artes ditas da cal, asseguravam algo
de maravilhoso: as aguas das chuvas, o0 vento & a goopria transparéncia das tintas
revelavam pouco a pouco os tons anteriormenteaaiuls; o que além de proporcionar uma
belissima pétina - feita de expostas sobreposigfEssegurava uma quase que natural
integracdo da evolugdo cromatica individual no estat envolvente, com subtis variagdes
tonais de aguarela, numa riqueza cromatica queuneahinta actual consegue atingir ou
simular. Uma sempre exposta e magnifica arqueoligyieor.

Todavia, no decorrer do século XX, mais rapido pafses que se renovaram com as
grandes guerras, mais lentamente nos paises agritmISul, desapareceu pouco a pouco a
cultura artesanal da construgao, substituida mala aultura industrial.

3 ACOR COMO PROBLEMA DE PROJECTO

A constatacdo do impacto da perda da cidade taatérp inicio de politicas de salvaguarda
coincidiu com o inicio ddRavalementquer dizer, de operagfes massivas de limpeza e
pintura de fachadas urbanas com técnicas modgraes,alterar a decrepitude visual de
muitos tecidos histéricos.

Iniciado em Paris em 1961, por André Malraux - ditpo que lancou as bases da
normativa contemporanea de salvaguarda urbanaixardi® indelével na memdria a
origem do impulso renovador — condig&o fulcral aoderno -, oRavalemantornou-se
rapidamente um instrumento privilegiado dos palgic Os rapidos embelezamentos
estratégicos de bairros histéricos e degradadosavaispouco, alterava rapida e
decisivamente o seu aspecto, reconciliando os &adom partes esquecidas da cidade.

As duvidas metodologicas, no entanto, surgiram ejim&diatamente: o que era unico e
diverso, ressurgia homogeneizado, amalgamado eutd®d interpretativas que pouco
tinham que ver com as diferentes possibilidadesesspras de cada superficie e croma
originais. Em muitos casos condenou-se a auteatleide a propria continuidade das
solucdes historicas pela excessiva dureza desiavencdes, no recurso a materiais de
revestimento modernos, pouco compativeis e quasgredrreversiveis.

Na década seguinte manifestam-se novas formasofectar a cor para a cidade historica,
na afirmagdo de outra geragdo de coloristas quedint inovadoras abordagens nas
relacdes entre corlebitathumano, destacando-se as propostas de Jean-PhiGpples e

de Antal Nemecsis O método €&, no entanto, ainda empirico, porgaeaise se sustenta
em registos eminentemente impressivos, ainda Idagenecessidades de rigor no registo,
catalogacdo e precisdo na comunicacdo entre pojectobra, imprescindiveis as
intervencdes em patriménio historico.

Seria necessario esperar pela pds-modernidadende$8, partindo das teorias sustentadas
por Porter e Mikellides década e meia antes, paraufgarizar o projecto de cor como
disciplina integrante e parte inteira do projectalce planeamento urbano, dominio que
rapidamente se alarga a paisagem e ao territdrinaramplitude a qual Michael Lencaster
daria a feliz designacao @wlourscapé

Quase em contra corrente com estas iniciatuaturalistas inicia-se em meados da
década de 70 em Italia e na Austria a adaptacamededologias desenvolvidas para a



conservagéo da pintura mural, com base no estadaelaegistado pelo tratado dos Moras
e de Phillipot. Essa evolugdo acontece no quadro de uma incgfmrmdas teorias do
restauro propostas pelo mais influente dos tedreosonservagdo no século XX, Cesare
Brandi, que marcaram o espirito da muito influeteeta Italiana del Restaurale 1972 a
gual condena a sistematica renovagdo arquitect@igbana contrapondo-lhe o “restauro
urbano” e, portanto, a importancia da salvaguaedsugerficies e revestimentos originais.

4 A COR ENQUANTO PROBLEMA URBANISTICO

Os problemas de planear intervences de consendgdmagem urbana - ou seja o

desenvolvimento concreto de planos de cor - sdondais complexos da urbanistica

contemporénea. Trata-se de tentar regulamentar miriade de intervencfes difusas,

pontuais e ndo coincidentes no tempo, propostasupogrande nimero de promotores

diferenciados (institucionais ou privados), opemddntro de uma sociedade democratica,
multi-cultural e multi-étnica, onde sempre se veain extremas dificuldades na eficacia

dos instrumentos de controlo por parte das tutelgmportantes pressfes resultantes do
funcionamento das leis do mercado de uma econdreidsa

Acresce a estas a circunstancia das actuais difides tedricas, perante a rotura com
anteriores valores (do Moderno) e a gradual cocdtrule paradigmas que ndo sdo muito
claros nem suficientemente consensuais, do qudtaeaunatural discussdo sobre a
«autoridade»das escolhas que informam os planos e os projectos

A dificuldade de encontrar parametros suficientamerteites conduz necessariamente a
procura de mecanismos alternativos de legitimagaggual, que podem ser de diverso

tipo, abrangendo argumentos socio-politicos (coranterior apelo & democracia directa e

a participacdo popular, por exemplo), ou até teigiobs. Compreende-se neste quadro, a
nova legitimidade adquirida pelos argumentos histérou ecoldgicos que hoje se tornam

justificag6es primordiais na sustentacdo de desidéeprojecto.

Neste complexo contexto, reduzir o problema da®lleas e das justificacbes a um
pretenso antagonismo entre a afirmacdo artisticaedeautor»(enquanto pretensalter
ego do arquitecto) contra um colectivo, divulgado cofisastrador” ou “redutor” da
diferenca (a disciplina da prépria cidade, na ipocaicao da sua cultura histérica), levando
as ultimas instancias a pretensa liberdade cridtivarojecto — que na realidade sempre foi
limitada - e do seu “autor-hergi-contra-tudo-e-ca#tbdos”, € um caminho de uma pobreza
intelectual verdadeiramente constrangedora. O pacadlesta tendéncia, que conduz
inevitavelmente a alienacéo da arquitectura - asinada “de consumo” -, é ela conseguir
garantir firmes defensores em algumas das escelasyditectura.

Ao 6dio a pretensas ditaduras impostas a criatiédzelos planos, pode sempre contrapor-
se a ndo menor violéncia da casualidade, nas @scssibre a cor. A disponibilidade dos
produtos industriais possibilitou a expresséo Hartlade das diferencas mas, por outro
lado, contribuiu também para a construgcdo de urlaesle hiper-artificial e massiva, que
afastou a cultura da imagem da cidade da cultutariabdo seu préprio territorio, na qual
se fundava. E dentro desse processo que as nossakesc historicas perdem hoje,
demasiado rapidamente, o s@olore Loc¥.

O tradicional argumento (alids falso) de que ar@rcidade historica é, por exceléncia,
rapidamente perecivel e ndo permanente é inadeli€simo justificacdo da arbitrariedade.
Um erro de projecto que resulta em poluicdo craradtlura dezena de anos até ser
resolvido, podendo implicar a perda definitiva degestimentos histéricts E sera mais
livre, enquanto exercicio de cidadania, a escokhauh cidadao que se regula por um



catédlogo de um fabricante de tintas texturadas 26nou 30 cores base, feitas com os
pigmentos organicos dos mais baratos - hoje vimtdo®\lemanha, amanhd, com ligeira
mudanca de tonalidade, provenientes da China? &f@onsais credivel a possibilidade de
escolhas baseadas em combinatérias de cores estdhel em fungdo de referéncias
precisas, técnica e culturalmente justificadas ue especificidade e representatividade
local, incorporando a variedade manifestada pehpo®

4.1 A Cor e os Excessos da Norma

As intencBes de salvaguarda e de requalificacadicam sempre uma mediagcdo entre o
interesse colectivo do controlo da imagem urbanadtde histérica e as escolhas, mais ou
menos subjectivas e particulares.

Como qualquer outro plano, os planos de cor, saufestacdes de uma vontade para a
cidade, ou da sua auséncia. Ao contrario dos opleo®s, no entanto, os planos de cor
possuem uma rapida e extrema visibilidade: os é&iles ou os seus desaires tém um
impacto publico imediato o que tem aumentado argenesse (para o) politico. Assim, os
planos de cor, como qualquer outro tipo de instntmeurbanistico, podem sé&lanos
Impostosou Planos Propostos.

Nos Planos de Cor Impostpsa administragdo determina o atlas de cores, as su
modalidades e combinatérias de aplicacdo a escdi@ana (projecto urbano) e
arquitectonica (projecto da fachada), nos modosstogtivos e no detalhe (método de
aplicacdo e materiais da cor); felanos de Cor Propostasstabelece-se um dicionario de
cores base e regras gerais sobre a combinatésicataairbana e arquitecténica, fornecem-
se informac8es sobre a histéria da cor e prattedsctonais, organizando o plano como um
sistema de variaveis controladas que orientampgaiaoordenam escolhas individuais.

Pode sempre estabelecer-se também uma segundgodivisePlanos Monocrométicos
Planos PolicroméaticosPortugal, por exemplo, tem uma longa tradicad’@eos de Cor
Impostos e Monocromaticosuportado nos tradicionais regulamentos da ed#ic que em
geral tendem para impor o branco. Esta imposicdobdmco, que partiu de uma
argumentacdo aparentemente positiva e higiéniqadamente evoluiu para pendores
nacionalistas, depois Modernos, culturalmente sapdo-se no desejo do reflexo de
tradicBes culturais que relacionam esta cor corfiramacdo visual, no territério, de uma
cultura mediterranica. O resultado destas imposigiede ser fortemente negativo se
considerarmos a nao correspondéncia entre corestage as provas histdricas e materiais
concretas ou até o lado cromaticamente poluiddirdiocd'.

Na realidade a discussao disciplinar sobre o pnodblela cor na arquitectura e no
urbanismo é muito parca entre nés. Considerado emma tmenor pelo racionalismo
culturalmente dominante, algo ridicularizado pela@essivo e idiossincratico exercicio
cromético das vollveis estrelas pos-modernas, nestornou-se um “tema a evitar”. Este
vazio sO foi alterado entre nés na década de 98geta, de forma decisiva com o
surgimento na Universidade Portuguesa de um Meastrapecifico (FAUTL, 2002-2003) -,
€ interessante de observar se registarmos a lasgasddo havida sobre liberdade da cor
versus a sua normalizagdo. Dou como exemplo a enpalémica, quase uma revolta dos
intelectuais lishoetas, contra o que chamakgnande epidemia de febre amarelawando

a Cémara de Lisboa quis lancar planos croméaticedinais dos anos 30, iniciados com a
(re)pintura da Baixa Pombalina em amarelo-ocre, o@is do que historicamente
justificad&.



Abriu-se aqui um campo de analise muito interessantla vontade do controlo urbanistico
da cor através da imposicéo de normativa de amhitmnal ou de regulamentos locais.

Em sintese poderia dizer que essa tradicao poragie controlo normativo da cor parte
da regulamentacéao higienista da segunda metadécdisXIX tal como esta se sintetizou
no Cédigo de Postura da Camara Municipal de Lisboa 1869 base da moderna
regulamentacédo do edificar em ambiente urbanaey thmbém, do seu controlo estético
Esse cadigo Lisboeta tornou-se a inspiracdo para dea60 anos de regulamentacéo das
cores em arquitectura (e da edificacdo) em todtu@al; situagédo que apenas em 1930 foi
superada pela institucionalizacdo de um novo pagmaati o Regulamento Geral da
Construgdo Urbanale Lisboa, que viria a alterar decisivamenstatus qud'.

Muito preocupado com aSondi¢Bes Estéticas das Edificacbes Urbadasuma Lisboa
ainda desejad@apital-do-Impérig esse novo regulamento obrigou a que todos osqtog;
(construcdo nova, ampliacdo, modificacdo ou aléapgue pudessem influir no aspecto
exterior dos edificios existentes passassem pelm ale um Conselho de Arte e
Arquitectura da Camara MunicipalAs cores a aplicar, detons suaves»poderiam ser
impostas pela CML aos particulares desde que ssésticrazdes de ordem estética».

As preocupacdes com o urbanismo de Lisboa sempvease de referéncia - ou foram
impostas como modelo — a outras realidades urb&sase. foi 0 caso, muito claramente, de
Evora, cidade-musewue foi objecto de uma atencéo muito particulargsote do Estado
Novo, que impds um controlo estrito da edificagtcarmuros por parte de uma delegacao
da (entéo) elitista e super-poderosa DGEMN.

Para o controlo estético de Evora copiou-se pai@@raaragrafo o regulamento de Lisboa
de 1930 (incluindo as actualiza¢Ges de 1936) parRegulamento da Construcdo Urbana
para cidade de Evoramposto em 1937. Evora estabeleceu um zonamento cromético que
obrigava, nas areas histdricas intra-muros, aaq) 4franco, como € tradicional, ndo
podendo adoptar-se qualquer outfeor] sem autorizacdo expressa da Camarkstas
condicdes foram agravadas pbDeliberacdes Municipaisde 1942 que irdo impor a
necessidade de um parecer, caso a caso, da [ADEpERIN *'.

E neste quadro, cromaticamente tdo impositivo,sgueublica, em meados dos anos 50, um
documento-tipo intitulado“Regulamentos das Cores a Aplicar nas Edificacdes”,
aparentemente redigido com o objectivo de forneoemodelo de controlo croméatico para

os diferentes municipios portugue¥esA redaccdo desse documento, anénimo, incluiu
toda uma série de lugares-comuns que serdo olmessite repetidos, sem a menor

afericao critica, na regulamentacédo de diversosaipios portugueses.

Lagos foi uma das cidades, provavelmente existitéitas outras, que adoptou esse basico
modelo, revertendo-o para '®egulamento das cores e dos materiais a aplicas na
fachadas das edificacddg Lagos, publicado em 1961 pela sua Camara Muniéipal

Este tipo de normas demonstra a vontade de estabelémagem e o controlo da cor como
um dos principais objectivos urbanisticos na regelstacdo das edificagbes urbanas no
tempo de Salazar e é significativo registar a locmatinuidade do branco como cor-base
para o rosto de muitas cidades e vilas historicasiguesas.

Os estudos cromaticos baseados em métodos maiesogode abordagem ocorrem entre
nds apenas no inicio da década de 80, com um piopkeino de salvaguarda:Rlano de
Salvaguarda e Recuperacgéo de B&ja qual, em termos metodolégicos, se baseou nas
propostas de Jean-Philippe Lenclos (na, ja citada, bes couleurs de la Frange



Neste registo de mudanca é imperioso citar aqubéama lucidez do discurso tedrico de
Eduardo Nery, que em 1988 publicou uma profundaxé&b sobre o tema, de titudocor
de Lisboajncluida na obra colectivA Cidade em Portugal: Onde se Viypeomovida pela
Universidade Catdlica. Nesse texto Nery produz wrdadeiro marco na evolugdo das
formas de olhar para o projecto da cor em tecidat$ricos. Partindo duma interpretacéo
negativa da forma como evolui a paisagem urbanay Bgresenta pela primeira vez no
pais, uma coerente proposta de desenvolvimento mgrgmas orquestrados de
investigacao, de analise e de planeamento da ca@mpzidade de Lisbth

4.2 Planos de Principe, de Fildlogos e de Cidadaos

Regressando a essencial tentativa de tipificaroghkamojectos de cor, se aceitarmos as
classificagcbes de Claudia Raimoiiip sob o ponto de vista politico poderiamos
estabelecer trés grandes arquétipos de Plded3rincipe de Filélogo;edos Cidadaos

4.2.1 Planos de Principe

Os Planos de Principesdo planos impostos dependentes de uma vontadgcaol
individual, mais raramente surgindo de uma converigé colectiva de opinibes. S&o
marcos deste tipo de planeamento da cor as gramiewencdes monocromaticas
mussolinianasdo «tudo cor-de-tijolo»cplore matoni, colore leohiou, ainda, 0 «tudo
branco» tipico do salazarismo.

Este tipo de regulamentagdo cromatica oferece #agam de uma rapida e precisa

producéo de resultados absolutamente unitariosega obediéncia a norma, de inequivoca
e controlavel visibilidade. As desvantagens eneontse na mesma ordem de argumentos:
estes unitarios instrumentos podem conduzir a wogsso de sistematica falsificacdo da
Historia, porque anulam as diferencas das lingua@em tempo e no modo) do edificado,

podendo obliterar os reflexos identitarios e hist® de uma cultura no seu préprio

territério, conduzindo a uma excessiva monotonatigularmente frustrante ao nivel dos

mecanismos perceptivos) que pode tornar-se insumbros cidadaos.

Como entusiasmadamente descobrem o0s nossos autargastipo (nada subtil) delano
de Principe é a entrega dos destinos da imagem de um teritidbano a sensibilidade
particular de um prestigiado autor. Neste caso andg problema, em termos de
salvaguarda, é que os valores patrimoniais a paséicam reféns da maior ou menor
sensibilidade desse intérprete, o que liberta tipmldo odioso (se este ocorrer).

4.2.2 Planos de Fil6logos

Contrapondo-se aBlano do Principeo Plano do Fildlogobaseia-se na (re)proposicao de
esquemas de cor historicos, pressupondo a impbbigctividade dos factos cromaticos,
sustentando-se na restituicdo da cor confirmadgmas documentais, iconograficas ou
vestigios arqueoldgicos, dependendo a sua coregébzda possibilidade material de
reproduzir as solu¢des encontradas através ddizagdio de métodos similares ou da
adaptacao de tecnologias contemporaneas.

Este tipo de planos, de base historico-filolég@presenta, em geral, argumentos muito
fortes para a legitimacédo das regras que impdeetdulogia proposta é perfeitamente
estendivel e facilmente comunicavel; os mecanisd®segitimacdo das escolhas e das
decisBes de projecto sao facilimente demonstraesi€onfrontos com a opinido publica, a
qual aceita muito melhor esta argumentacéo - besterstada tecnicamente - do que outro
tipo de legitimacdes de cunho idiossincratico espails



Os métodos mobilizados para a reconstrugdo do ¢gegtamatica cromatica «originais», ou

seja a restituicdo da arqueologia da cor, sdo pnajwios da investigagdo pura, do que da
concepcao, pelo que pode afirmar-se qitamo do Filélogoem grande medida recusa as
metodologias de projecto mais comuns. E o princjpablema destes planos surge

exactamente aqui, ou seja, no problema da selatgfiaoloracbes a propor, sobretudo
guando existem, combinando-se, mltiplos estratadiférentes tempos historicos.

Como na primeira geracdo do Plano de Cor de Tudanfése G. Brino, traduzida na
prevaléncia do amarelo-ouro Barroco), a tendénefalglo plano filolégico é seleccionar
um tempo urbanistico com as implicagGes mais sggtifas no lugar, impondo o respeito
por essa sintaxe colectiva predominante. Num segummmento, como sucedeu no Plano
de Terracina em lItdlia, tentou-se o inverso, oa pegservar a representatividade historica
de cada contributo arquitecténico, gerindo o squatto urbanistico.

Certamente 0s mais rigorosos na correspondénaati@égias de conservacao, estes tipos
de planos podem criticar-se por serem wstaatégia de projecto sem projecja que sob

0 ponto de vista urbano as escolhas da cor podeduz a uma restituicdo das relagbes
“tempo-arquitectura-cidade” que podem afastar-seulara do nosso tempo, impondo a
exclusividade da histéria como argumento formaldi@ando da contemporaneidade.

Podem também ocorrer sérias dificuldades operasiopar vezes ndo € materialmente
possivel repor solugbes cromaticas ancestrais, desaparecimento de saberes, por
incapacidades de execugéo ou até por impossibdidadre)utilizacdo das matérias-primas
originais. As actuais tecnologias de pintura e sérento também se tém revelado pouco
adequadas a possibilidade de proceder a adequetasantagdes historico-cromaticas em
edificios antigos (excessiva saturacao, faltaalespraréncia, homogeneidade de tom, etc.).

Por vezes as provas materiais da cor séo j& medozidas nas cidades histéricas - na
freguesia do Castelo, em Lisboa, encontramos ap&fits dos edificios existentes com

vestigios de revestimentos histdricos. A validade provas bibliogréaficas e iconograficas
pode ser discutivel (que amarelo é o descrito pofiterato, como acreditar numa prova

litografica ou, ainda, numa pintura feita de memodécadas depois de observado o
original e pintada a milhares de quilémetros dd¢éadiia — como sucedeu na recente
justificacdo do amarelo-ouro para o Terreiro doolf.ac

Os problemas levantados pela rigidez filologica tnduzido a necessidade de articular
estas abordagens com novas capacidades de projecjoadro de ur@olor Designou de
aproximacdo a uma perspectiva paisagistica da@eodrafia da Coy, propostas pelas
escolas coloristas francesa e inglesa, concentradasrelagbes da arquitectura com o
ambiente cromético do territério circundante, praado uma integragdo a qual Michael
Lencaster deu a feliz designac&o “delourscape™. Este tipo de abordagens adapta-se
particularmente bem as realidades da baixa dersidadconstrucdo, a ambientes rurais
com relacdes particulares entre o construido oois natural (como o Piddapla
implantac®es urbanas privilegiadas na sua relagpacpaisagem e com o mundo natural
(como Ronda ou Monsaraz). Estas metodologias parewnos funcionais no ambiente de
referéncias essencialmente artificiais e abstratdasnetropoles.

4.2.3 Planos de Cidadaos

Aquilo que Claudia Raimondo designou gelano de Cor dos Cidaddos certamente
inspirando-se nderceira Geracao da Urbanisticde Campos Ventti- é, basicamente, o
estabelecer de uma estratégia de planeamento ftkemo®u seja, nao impositivo,
pressupondo uma comunicac¢ao interactiva entre man@r a realidade concreta, de cada
intervencao, perante cada contexto. Estes sistdemplneamento recorrem a instrumentos



de regulamentagdo ditos sistémicos ou metaprojectpela incorporacdo de alguma
variabilidade e subjectividade na justificacdo dascolhas, mas garantindo uma
coordenacao geral que deve assegurar a qualideda&dis resultados.

No caso da cidade histérica a base de relacdo cmalidade existente garante-se através
do estudo ddcolore loci”, coordenando as modalidades das escolhas parteateyés

de documentos indicativos e informativos sobre @ das cores, numa regulamentacao
cromética semi-aberta, em cujo centro estd a “Giet&ores Proposta”, complementada
com diverso tipo de instrumentos de comunicacde mfdrmacdo (“Manuais’e “Guides”,
por vezes com recurso as novas possibilidadegel@agéo abertas pela Internet).

Estes planos tendem naturalmente a privilegiarliznpmatismo, estabelecendo esquemas
de cor relativamente abertos, que articulam fundémse variados - preexisténcias
histéricas, solucdes de harmonia cromatica paracambiente circundante -, informando
atlas cromaticos e esquemas-tipo de cores. Témmtagem de incorporar muito mais
facilmente as novas culturas e possibilidades tégigas. Apresentam a desvantagem, se
excessivamente abertos, de poderem contribuir pargrocesso acelerado de mudanca
que pode ser prejudicial na 6ptica da conservasfiivee

5 CONCLUSOES TEMPORARIAS

A estruturacdo de projectos urbanos de cor, faceca@thecimento disponivel das
experiéncias havidas, necessita hoje de recortemdinatoéria de diversos dos aspectos e
estratégias apontadas, majorando as respectivéageas, atenuando as desvantagens, na
construcdo de um equilibrio que dependera sobretodmontexto da realidade do lugar e
das sua gentes — em toda a sua plenitude e naé&mriada historicidade de cada actuacéo.

E recorrente no discurso da conservagio o apeiénaia, assim como a inter e trans-

disciplinaridade. Verificamos constantemente tamb®mecurso estratégico (por vezes

abusivo) do espirito das Cartas - a de Veneza, maentemente a de Cracdvia, ou as
Cartas ltalianas do Restauro, para 0s mais cyltus entanto nem sempre dispomos de um
Johkilehto para as esclarecer ou de uma Choayagsagaestionar criticamente. Na fragil

nova moral, usa-se demasiado a Ciéncia como uni @lias Cartas - interpretadas

acriticamente - como Biblias da nossa salvacéo galaamo-nos assim?).

Como muitas vezes ja disse Nuno Portas, hoje, asresaproblemas da conservagdo sao
de dimensdo urbanistita Na excessiva submissdo ao discurso cientificdyziado a

teoria ao peso da doutrina da moda dominante, ungsgesquecemos que 0S maiores
dramas da conservacdo ndo podem hoje ser resols@lnsprojecto, isto € sem uma
capacidade de desenho-execucdo que sempre implegrar a mudanca, por vezes em

escalas vastissimas (como na cidade histérica).

A imagem urbana, a face e os Ultimmicronsdas superficies da arquitectura, dependem
certamente do saber, da capacidade culturalmdtitaato restaurador, das capacidades da
mao do executor, mas mais do que tudo dependernsga gapacidade de reintroduzir nos
processos que hoje chamamos de reabilitacdo urbada restauro arquitectdénico a
capacidade de um desenho-desejo-de-inteligénaibceino o definiram Da Vince, ou Siza

- em projectos-planos que ndo desejamos imposijtmas sim esclarecidos filologicamente
e democraticos quanto baste. Se assim ndo foryreve,bpouco restara para ler e mostrar
deste nosso novo objecto do desejo — a paisagerartizada, a cidade histérica enquanto
arquitectura — perante o atavico processo de tranaf;do e mudanca com que hoje o
consumimos.
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